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RESUMO

O presents trabalha busea reflatir acerca da uma expaci-
éncia &m oficina de producio de imagens que vem sendo
redlizada desde 0 ang de 2006, em um Centro de Atengio
Psicassacial {CAPS), instituicde destinarla 20 atendimenta
A sUjeitos com frAnstomos mentis graves. Partinda do
conceito de construsao de Freud procurou-se tramar o8
clamentas oriundos da exporidnea com as possibilida-
des de producio de si. Para tanto, consideron-se que a
direcio do trabalho em oficing tem como horizonme a
produgan de abjetos - na oficing tematizada, imagens -
que portem a potancia de operar uma disjuncio, ainda
que transitSria. na relacao de continuidade que se esta-
belece entre o psicdtics & o Qutro.
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ABSTRACT

The anm of the presant warl: is to raflect on the process of
a therzpautic workshop {in which the production of images
ocow's) that is heppeningina Feychosocizl Outpadent Center
LCAFS), sinee the year of 2006, whers indiad uals with severs
mental disease are taken care of. Utilizing the concept of
CONSTMACCDN 35 a F@Arting point, the auchors trhied to reflect
an the possbility of production of anesell & an effcet of this
experance. Therefore, the Authors considered that the
directizn oh thework in a workshop has, as an horizon, the
production of ebjects - in the thematized warlshop, images
- that bear the power of operating an injunction, sven
though transient. in relationship or continuity that is
established betwesn the psychotic individoal and the Other.
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Ma inicio de 2008, o grupo que compde a
Oficina de Imagens? do CAPS CAIS Mental
Centro? comeca a construir, coletivamente, o
primeiro projeto de trabalho do ano. Mo ano
anterior, duas outras construgdes foram con-
cluidas: o filme Beigio - umo histdria de vida',
cujo roteiro e captacio de imagens haviam ini-
ciado em 2007, ¢ o filme Codé ¢ AT? Em bus-
co de urmn cornpanbieirisme amigo®, producae do
grupo a partir de uma solicitagio da organiza-
cao do Il Congresso Internacional de Acom-
panhamento Terap@utico, realizado naquele
ane, na UFRGS.

A Oficina de Imagens surgiu em 2006.
Magquele ano, instigada pelas possibilidades de
usar imagesns na construgaa de um trabalho
com sujeitcs portadores de grande sofrimen-
o psiguico, a coordenadora da oficina, muni-
da de sua propria camera de video, iniciou a
producic de um documentario com Pedrof,
paciente do servico, que tinha interesse em
desdobrar, por via de um documentario, uma
questio que naquele momentn o interrogava;
O cigarro. A este primeira filme, feito a quatro
Maos. SeguUiram-5e outros tantos, assim como
foi aumentande o ndmero de maes, clhares e
VOZES ue passaram a compor esse trabalho,
que se configurou, entio, como uma das ofici-
nas gue compdem as atividades realizadas re-
gularmente no CAPS. Até o final de 2007, ha-
viam sido realizados quatro filmes, todos cles
no formato decumentario,

Mo inicio de 2008, o grupo, que entdo ja
contava com sete participantes, além de duas
coordenadoras, decidiu dar um novo passo. A

ideia surgiu em um encontro do grupe, na voz
de um participante que, no trabalhe definalizagao
de um dos decumentarios, interrogou: "Por que
nao fazemos um filme de ficcao?".

O passo seguinte seria a ascolha do terma, a
construcao do enredo que seria filmado. Para
encontrar 2 historia, decidiu-se por nio econo-
mizar os desvios, presenca imprescindivel em
um trabalho desta natureza. Comecou-se, en-
taq, por pensar o que era ficgio, o que cada um
entendia por filme de ficgde, Em uma das ma-
nhas de segunda-feira, nas quals a oficina acon-
tece, sentados a0 redor da mesa e reunidos pelo
terna da ficgae, com canetas e papel a postos,
conversava-ze, de forma aparentemente para-
doxal, sobre situagbes do passado, pequenaos
restos do bad da meméria com os quais os par-
ticipantes mantinham uma relacio especial.
Messe momento, alguém propde que cada um
fale de algo de que mais se lembra, de um fato
que teria ficado bem marcado na memdria

Milene fala de sua paixio pelo futebol e
centa das muitas medalbas que havia ganhado
nos campeonatos dos quais participou. Sua
histéria de vitéria traz também a marca do
prego que teve que pagar por essa paixac: fu-
gira de casa, pegar carona com um caminhio
o se esconder do pai, pois a familia ndo apro-
vava sua dedicagac ao esporte,

Gustavo se interessa pela fala de Milene.
Ela Ihe fisga uma lembranga: quandeo era ainda
muita pegueno, chamou a irmd de "Beigia’, ao
tentar dizer "meiga", nio conseguindo, ainda,
articular bem os fonemas. Afirma que isso o
Marceu e sugere que esta seja uma cena para

2 A Oficing de Imagens asta insarida na pesquisa Oficirando am Rede, através do projate & Producae de Imagens come Dispesitive

de Formacao & Trabalho no Campa da Sadde Menezl

T Centro de Atencio Psizessocial, dispasitiva da rede de saide mental da Prefeinura Mumcipal de Forte Alegre. CAIR (Centra de
Akencae Intcgral a Sadde} Mental Centro (por estar localizads na distrito contre da cidade de Porte Alegre, torriterio ao gual deve
s=r raferéncia para atendimento da populacio portadara de cranstamos mentais praves).

*Fllrne (rotelre, atuagio, copragio de Imagens & edigio) produzico pele grupo que compée a Oflzing de Imagens do TAPS CAIS

Mental Certra.,

*Filme (roteiro, atuagio, capracio de imagens e edicic) produzido pelo grupa que compoe a Oficing de Imagers do CAPS CAIS

Mental Cenmra.,
s nomes utilizadaos, noste trabalho, sao ficticios.

Bl Szide
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o roteire de filme.

Célia diz que isso de infincia. de meninice,
a faz lembrar de um fato curioso: sempre ha-
via desejade merar em um local tranquile, para
descansar, com muito sal & uma rede embaixo
de uma drvore, cendrio bastante diferente do
que habitava naguele momenteg - vizinhos, bri-
gas, barulha. Afirma que ndo tem aguentado
es5a situagiio e fala da necessidade de momen-
tas de siléncio e sem brigas.

A conversa segue, mas & interrompida por
Pedro, que interroga: 'Quem esta anotando?
Juntande essas cenas ja da um filme. Podemaos
ir anotande as partes mais interessantes e de-
pois criar cutras para o publico entender.”

E assim foi nascendo o enreda de Beigia -
uma histdria de vida, primeire filme de ficcao
da Oficina. A cada segunda-feira, alguma cenaia
sendo incorporada ao roteiro escrito, que ia
ganhando também contornas na imaginacao de
cada um. Terminada a escrita, iniciaram-se os
trabalhos de praducic: escolha de elenco. en-
saios, filmagens. Ao final de cada encontro, as
cenas gravadas eram assistidas por todos, que
58 MOStravam curinsos para se ver na tela da
TV & para saber se haviam conseguids comuni-
car ag publice a ideia da cena em questio,

Paralelamente is filmagens, iniciava-se tam-
bém o trabalhe de edicdo, que lancava uma
série de interrogagdes sobre o roeiro inicial-
mente construida, pois a transposicio daque-
la narrativa em palavras para uma feita de ima-
gens trazia consigo uma série de guestoes,
dantre elaz, a linearidade da narrativa, a
temporalidade, o encadeamento dos fatos...
O trabalho iniciado em margo daguele ano
estendia-se para além do imaginado, e j se ia
pelo més de agosto sam perspectiva de uma
data para finaliza-lo,

Isso nao era sem conseqiiéncias para o
grupe, especialimente para alguns gque traziam
a experiéncia da produgio dos filmes anterio-
res, realizades em um periode de termpe mui-

to inferior, @ sem os impasses que a narrativa
escolhida impunha ao trabalhe de edicao. Ou-
tras intercorréncias também colocavam obsta-
culos, para os quais solugdes tinham de ser pen-
sadas: alguns participantes deixaram a Oficing,
outros afastaram-se dela temporariamente, en-
tre eles a atriz principal do filme, que atraves-
sou um impertarte periodo de sofrimento an
longe daguele ang. Mesmo assim, o trabalho
Prosseguia, € avangava, ora mais rapida, ora mais
lentamente, na direcao da finalizacio do filme.

O grupo se encontrava as veltas com Beigia,
guande chegou a oficing um convite, trazido pela
organizacio do Il Congresso Internacional de
Acompanhamento Terapéutico, que acontece-
ria, em alguns mases, na cidade de Porto Ale-
gre. A proposta enderecada 3 Oficina de Ima-
gens era de que se colhessem testemunhos de
pacientes gue haviam side atendidos por um
acrompanhante terapéutico, para apresanti-los
na ferma de um filme, Mesmo sabendo que isso
implicaria na suspensao ternporaria do trabalho
em torna do filme Beigia, bem como a necessi-
dade de finalizar esse novo filme dentro de um
prazo curto e pré-estabelecide, o grupo aco-
lheu o pedide, iniciando o nove trabalhe.

A questio que deu inicio & nova empreitada
foi: o que é um acompanhante terapéutica? Um
participante da Oicina contou ao grupe gue
havia passado pela experigéncia de ser acompa-
nhado, relatando-a. Entretanto, como as divi-
das a respeito da especificidade desse trabalhe
persistiam, resolveu-se, inicialmente, enderecar
essas questdes 3 prapria coordenacio do Con-
gresso. A forma encontrada para desdobré-la
foi a presenca dos participantes da Oficina de
Imagens em uma aula ministrada por um dos
organizadores do evento gue, naquele semes-
tre, trabalhava com uma disciplina sobre acom-
panhamento terapéutica na Universidade Fe-
deral do Rie Grande do Sul A estada nagquela
turma, a discusssio com os estudantes, contri-
buiu para desenbar urna direcao de trabalhe.
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Filmaram-se depoimentos de acompanhados e
acompanhantes, e foram tomadas imagens da
cidade, elemento central no trabalho do AT,
Chegou-se inclusive a compor, na coletividade do
grupa, uma muosica® para a trilha sonora do filme.
Paralelamente as filmagens, ocomria o trabalho de
edicdo, j4 que era limitado o tempo de que se
dispunha para esta predugio, cujo horizonte nio
eraapenas a elaboragio de um filme, mas suaapre-
sentacio a um publico em um tempo e lugar es-
pecificos. Atravessando os impasses do percur-
so, chepou-se a finalizacao do filme Cadé o AT?
Em busca de um componheirisma amigo.

Pcla primeira vez, entiio, assistiu-s¢ a um
filme preduzido pela oficina em sala de cine-
ma. A sala Redencio da UFRGS assisciu atenta
4 produgas da Oficina de Imagens. Ao final, as
luzes ainda apagadas, escutaram-se os aplau-
sos. Com o registro da experiéncia de ver o
filme em tela grande. na companhia de pesso-
as conhecidas e desconhecidas, retomou-se,
com entusiasmo, a finalizagcio de Beigia.

A partir dos rastros deixados pelo traba-
lhe desenvalvide no ano de 2008, guando os
dois mais recentes filmes da Oficina foram fi-
nalizades e projetades, o grupo que coordena
este trabalho deu andamento a uma discussio
que tem animadeo seu cotidiane, a saber, a bus-
ca por mapear o5 operadores que tomam pos-
sivel esta experiéncia. Neste artigo, propde-se
discorrer sobre um operador que tem decan-
tado deste trabalhe de pesquisa, a saber, a cons-
trucao, termo proposto por Freud no apagar
das luzes de sua obra.

FREUD E AS CONSTRUCOES
EM AMNALISE

Maquile que se consagrou comeo operado-
res da intervengao analitica, encontramoes dois

elementos fundamentais, elaborades e descri-
tos por Freud, em diferentes momentos de sua
extensa obra, quais sejam, a interpretagao e a
construgio. O primeiro destes operadores
oCupd largo espago nas elaboragdes freudianas,
tendo seu ponte de surgimenta, na obra,
adensado no texto A Interpretocdo dos Sonhos
{1200}, livre inaugural da psicandlise. O segun-
do, a censtrugas, encontra-se precisado no ar-
tigo inticulado Construcdes em Andlise, de 1937
{FREUD, 1987},

Sabemes que o alcance e lugar da inter-
pretacdo, nos fundamentos da psicandlise
freudiana, é ampleo e indiscutivel. Gostariamos,
ne ambite deste texto, de colocar em primei-
ro plano uma discussio sobre a relevdncia do
conceite de construgéio para o trabalhe com a
psicose, mais especificamente para o trabalho
no campo que vem sendo chamado de ofici-
nas terapéuticas, modo de intervir que vem
ganhando espago nos servicos de atengao did-
ria em saude mental.

Antes de seguirmeos, contuds, vale esbo-
¢ar a hipdtese de que a construcao, em Freud,
talvez ccupe lugar semelhante ac de seu tra-
balho acerca da psicose: esta presente, po-
rém nic & o elemento central de sua predu-
cdo teorica. Para Freud (1987, p. 295},

a'Interpretacia’ aplica-se aalpa quesefaz a
dlzum elemento iselado do matenal, tal como
Uma asseCiacdo ou uma parapraxia, Trata-se
de urma 'construcis’, porém, quando se pda
diante do sujeito a analise de um fragmento
de sua histéria primitiva que ele esqueceu,

Se ainterpretacio se faz sobre um mate-
rial presente sob a forma de lapso, sintoma,
sonhe ou chiste, a construgas coloca em cena
um material que ali ndo estava, que se encon-

T Acompanhamento lerapéution,

B Messa cicade o grande, amplad@imizade, companhelismeReundos, saldanedadeiC we quere & o pra mind Persanos em

wood/Mos somos teus amigos. .

Bl Szide
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trava "esquecide” & que, por conta do vazic
gerado por esse "ssquecimenta”, niao permitia
ao sujeito seguir no seu trabalho de contar e
se contar a‘na vida,

Diante deste vazio, a tarefa do analista é a

de completar aquilo que foi esquecida, a par-
tir dos tracos que deixou atris de si ou, mais
corretaments, constrei-lo. A ocasiao e o modo
COIMIe transmits SUds Construcdes a pessoa que
estd sendo analisada, berm como as explica-
¢des com que as far acompanhar, constituern
o vincule entre as duas partes do trabalho em
analise, entre seu proprio papel @ do paciente
{FREUD, I987, p. 293, grifo do autor).

A desejabilidade da oferta do fragmento
faltante nio economiza para Freud (1987} a
sinalizagao de que a ocasido 8 o modo como
se transmite, come se opera esta oferta deve
considerar o vincule entre agueles que estio
envolvidos. Para ele, a construgio € algo que
se faz em transferéncia, que se produz no lace
que liga e separa analista e analisante, em nos-
50 Cas50, 05 sujeitos que sustentam o trabalho
da oficing, & & s& no interior desse laco que
pode encontrar sua operatividade. Interessan-
te observar que Freud {1 987) pontua que aquilo
flue constitui o lage, o vinculs, entre analista e
analisante, se faz da ocasiao, do modo e das ex-
plicagtes ofertadas pelo analista. Se a constru-
¢io se faz no lage, ela, por outra lads, constitui
© lago entre o5 sujeitos gue dela participam. Pan-
samos que estamaos diante de uma pontuagao
extremamente potente: a construcao come laco
- ou vincule, no linguajar freudiano. Deixemo-la
em SUSpenso para reancontra-la adiante,

Como na construcio estamos diante de uma
oferta que vem do lado do anglista e nac de um
trabalhe que se faz pele analisante, 3 pargunta
sobre a pertinéncia ou ndo daquilo que é ofer-
tado € uma indagacio central na elaboracio des-
ta nogao, O que pode garantir que o significante

ofertado pelo analista foi operative para aquele
sujeito que ele escuta? Quanda uma construgao
& bam-vinda, quande ela & agressiva 3 situacio
de tratamento? Ou ainda, quando ela nac € uma
construgao, calocande-se como um elemento
anddine? Para Freud {1937) ma construcas é
pertinente ndo quando alguém diz "sim doutor,
o senhor tem razie", 20 mesmo tempe em gue
n3o € inoportuna quande o sujeits diz 'nds dou-
tor, ¢ senhor ndo tem razao". O sim ou o ndo
nao passuem, nesse caso, valar afirmativa ou
hegative. E em outro lugar que paderemos en-
contrar as balizas para avaliar a pertinéncia dos
significantes ofertades. Para Freud (1987, p.
297), o sim, & mesmo o ndo, 56 ganham walor
na medida em que sdo "seguidos por confirma-
coes indiretas, a menos gue o paciente, imedia-
tamente apés o 'sim', produza novas lembran-
£as gue completem e ampliem a construgdo” .
E a seqiiéncia daquilo que estava sendo tra-
balhade que pode operar como fial da balanga,
como definidor da felicidade ou infelicidade de
uma construcas. Para Freud [1987), hi elemen-
tos especialmente reveladores do acerto de uma
construgdo: a preducio de uma lembranga que
dd andamento ao elemento ofertade, a produ-
Ao de uma associacdo que contérm um elemen-
to da construgio operads, A surpresa que abra
um veio de pensaments ainda ndo estabelecido &
que permite ao sujeito inclinar seu discurse em
outra direcao, "56 o cursa ulterior da anilise nos
capacita a decidir se nossas construces sio
corretas ou indteis' (FREUD, 1987, p. 300).

Quean aralista caiba a batuta desca criacio, quan-
to se trata de uma corstrucdo, talvez nosexpli-
qua o mal-estar am que pedarmas nes ver toma-
dos lago apos comunici-la ac padente. Mal-es-
ar, este, bastante bem-vindo, pois podemos re-
sanhecer nele o mensaseirs gue nes traz a notl-
cia auspiciosa de que, tomados na transferéncia,
ndo nos cremos detentores do saber que a oca-
side nos faz supertar (RICKES, 2006, p.230).
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O mal-estar que muitas vezes acompanha
uma canstrugio se estabelece entremeado a
uma pergunta sobre as fronteiras: de quem s3o
esses elementos, do analista, dos analisantes?
E porque & no vinculo, no dizer de Freud, que
a construcdo & produzida, que ela indaga ne-
cessariamente ambos os pélos envelvides, in-
cluidos, par ele, nesse especial laco que a psi-
canilise nomeou de transferéncia.

QO trabalhe na Oficina de Imagens estabe-
lece a necessidade de, incontiveis vezes, ope-
rar ne nivel da construcio, ofertando-se ele-
mentes, seja para sustentar o andamento do
trabalhe de producio de imagens em que os
sujeitos estio engajados coletivamente, seja
para fazer suporte ao trabalhe de historicizagio
da existéncia que cada um estd empenhada em
produzir. Interessante pontuar que, neste ter-
ritorio, ¢ elemento ofertado pode partir de
muitos lugares, nao sende exclusividade do co-
ordenador da oficina fazé-lo. Muitas sio as
ocasides em que um participante traz para a
roda o elemento que permite transpor o va-
Zio gue momentaneameante se instaurou.

Fecentemente, em uma discussic sobre o
mais recente projeto da Oficina (um filme acar-
<a das questdes do tratamento em uma instioui-
¢ao de saude mental), colocou-se um impasse
sobre a forma de se comegar esse trabalho.
Foi de um participante que surgiu aidéia de rea-
lizar um programa, nos meldas do Rodo-Yiva,
corm o psiquiatra do servico, Tal sugestao, além
de ter sido bastante bem acolhida pelos demais,
fez com que se gerassem questdes em cada
urn des participantes. Iniciou-se, assim, a pro-
ducio de um lengo e fértil trabalho de elabora-
¢ao de um novo projeto de filme,

O carminha que parte da construgao do ana-
lista deveria terminar na recardacio do paci-
ente, mas nem sempre ele conduz tho longe.
Com bastante fregquéncia ndo conseguimos
fazer o paciante recordar o que foi reprimi-

Bl Szide

do. Em vez disso, [...] preduzimos nele uma
convicgio segura de verdade da construgdo,
aqual alcanga o mesmo resultado terzpéuti-
oo que umna lembranca recuperada {(FREUD,
|$87, p. 300).

Em Freud vemos, entae, desdobrar-se uma
seqiigncia; associacio - que poderiamos equiva-
ler ao trabalho de producio de si atrawvés da pa-
lavra testemunhada; uma guebra, uma queda, um
vazio; a construcio operada pele analista; o
surgiments de uma lembranca que permite se-
guir se encontrande nas palavras, ouainda, o sen-
timento de verdade produzide pela construgio
que igualments permite seguir no trabalho de se
CONG@r (e enconurar) em uma narrativa,

MNo processo da Oficing, muitos sie os
momentos em gque o trabalho de associacio
{tanto no sentido freudiano de elaboragdo da
meméria, quanto no sentide de estar como o
autro no compartilhaments de uma tarefa) se
vé interrompido. Abre-se, nesta interrupgio,
nesta vazio, a necessidade de que umn elernen-
te venha a funcionar come ponte, come o gue
permite a passagem de um lugar a cutro, que
convida a uma travessia nacessaria para seguir
no percurso. Mestes momentos os coorde-
nadores se véem convocados a operar no qua
pensamos ser o registrs da construgdn. vem
diante da necessidade de ofertar algo gue per-
mita seguir associando: narrando & se produ-
zinda no lage com o Qutrafoutra. A pertinén-
cia do que se produz 56 serd verificada no trans-
curso, naguilo que Ihe sucedera,

O artigo de Freud de 1937 (1987, p. 303)
finaliza com uma discussao sebre a relacao das
construgSes com a psicose que nos & bastan-
te cara, Vale retomar as palavras de Freud: "néo
pude resistir a uma analogia. Os delirics dos
pacientas parecem-me ser os equivalentes das
construcdes que erguermos no decurse de um
tratamento analitico - tentativas de explicacio
e de cura" Ac entremear sua produgio teéri-
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ca e ¢ deliric psicotico, Freud pentua o elemen-
to de verdade presente em todo delirio, bem
como 3 nio eguivaléncia entre 4 tecria e uma
realidade que elatentaria apreender. Eapartir da
perda da “verdadeira realidade” que ambos ope-
ram, desdobrande de modos diferentas e com
conseqlidncias distintas as interrogagdes que a
condigdn humana sioua.

Para Freud {1937, p. 303), o abandono do

vao esforco de convencer o paciente do erro
de seu delirio e de sua contradicao da reali-
dade, e, pelacontriro, o reconhecimento de
seu nicleo de verdade permitivia um campe
cornurn sobre o qual o trabalha terapéutico
poderia desenvolyer-se (grifo nossa),

E somente assim que € possivel, também,
na Oficina de Imagens, operar: trabalhar com
o que & trazide por seus participantes, cons-
truir a partir disso gque, mesmo muitas vezes
soando estranho aos ouvidos ordinarios, é par
eles enunciado, com ¢ intuite de preduzir um
espage comum, de propiciar uma asscciagdo,

A CONDUCAO COMPARTILHADA

Uma das questdes que aparece na confi-
guracio deste trabalho refere-se a relagic
transferencial dos coordenadores com o
objeto produzido na Oficina. Da mesma for-
ma gue ha algo em cada um dos sujeites que
dela participa que faz "engate" com o objeto
filme/fimagem, também & necessario, por par-
te dagueles que sustentarmn esse espago, UM
CErto enamoramento por aquile que ali se pro-
duz, seja pela via do cinema, pela captacio de
imagens com a cdmera, pelas pessibilidades de
recorte & colagem que se apresentam ng mo-
menta da edicde... 530 as imagens, para além
das transferéncias entre participantes e coor-
denadores, que operam coma abjeto comum
atodos, & & através do compartihaments des-

se objeto comum que & possivel instaurar-se
uma certa horizontalidade entre coordenado-
res/participantes, pois, no processo de cria-
a0 do filme e de descoberta de seus efeitos,
esrdo todos "no mesmo barco”, [ que nao se
trata, na oficina, da transmissdo de um conhe-
cimento - embora isso tambem possa estar
em jogo -, mas sim de uma construgao coletiva.

A multiplicidade instalada no seic da coor-
denagao da Oficina de Imagens - sdo quatro os
coordenadares, sendo dois terapeutas ocupa-
cionais, & dois graduandos de psicologia - co-
loca em cena um tensicnamente ne gue diz
respeito is possibilidades de que cada um ocu-
pe um lugar nesta construgio. Mo andamento
do pracesse, por conta desse encontra entre
Varias vozes relativas a um mesmeo fazer, fez-
se necessaria a constituigio de um espago ou-
tro que ndc o do encontro na Oficina, destina-
do para troca, reflexio e construcios entre os
coordenadores. Nes encontros "extra-oficina’,
nos fuais vao se construinds as possibilidades
de uma condugio compartilhada, dividem-se
guestdes que partem das perguntas de cada
coordenador e que vio criande um terricdrio
comur, a partir do qual a intervengio de cada
urm vai se dar nos encentros da oficina.

Esse espace "extra-oficina” mostrou-se
potente ndo apenas para possibilicar pensar o
andamento do trabalhe, seus desdobramen-
tos e horizontes, mas também para ir traman-
do as condigdes capazes de sustentar a oferta
glementos ac grupe - sempre que ela se faz
necessaria ao andamente da oficina - que, con-
forme exposto anteriormente, acreditamos ser
urn fazer delicado e potencializader do traba-
lhe em oficinas. Esta reflexdns leva a dois cami-
nhos: uma indagacdo sobre aquile que poderia
emn determinade momente permitir associa-
tdo, ou seja, o elemento gque a coordenacio
pode trazer no iniwe de dar andamento ao
trabalho, & um questionamento sobre o mo-
mento de inclui-lo no processe. Perguntas que
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desdebram o ¢ qué? e o gquande? do trabalho.

Se, por um lade, a multiplicidade de paosi-
ches a partir das quais se dao as intervengdes
da coordenacio produz um tensionamento em
seu seio, por autro lade ela multiplica as pos-
sibilidades na construcio do trabalho, em cujo
percurso invariavelmente surgem impasses.
Tais possibilidades podermn apresentar-se ora a
partir de um lugar de ighorincia, quando uma
questao ins@aura um certo vazio a partdr do qual
desdobrar novos rumes, ora de um lugar de sa-
ber, quande uma proposicio ou Uma resposta
permitem que um obstacule seja transposto. Tal
cormpartilhamento possibilita que a coordenacio
da oficina opere para além da necessariedads da
elaboracio do objeto-filme, embora este esteja
colocads em seu horizonte.

Messes encontroas, n3o s& trata de busecar
uma suposta - @ impossivel - unanimidade a
respeito do trabalhe em oficina, mas sim de
permitir que cada um enuncie as interrogacdes
a partir de seu lugar, possibiliando que sejam
encontrados e acordados pontos de articula-
CAO em comum para que, masmo por vias di-
ferentes, seja possivel um horizonte compar-
tilhads. Mesme astando situados em diferen-
tes posicbes, os coordenadores compartilham
uma certa ignorincia, afinal de contas, em ma-
tériade producio de filmes, somes todos mais
ou menos "amadores” - nos dois sentidos a que
essa palavra nos remete; nao somaos profissio-
nais das imagens, mas amamaos, cada um em
um lace singular, as imagens.

Articula-se a isso a quastao de que, sobre-
tudo no trabalho com a psicose, a condugdo
compartilhada pode ser interessante no senti-
do de que a multiplicidade de vozes e posi-
cdes dos diversos coordenadores pode per-
mitir diferentes enderegamentos, que redun-
dam em uma intarferéncia num certo ampuxo
4 especularidade presents de sobremaneira na
transferéncia estabelecida na psicose. Esta
especularidade, prépria do enderegamento

Bl Szide

psicotice, busca, de alsum meodo, suspender
a diferenga. De que maneira pode se articular
uma coordenacio que permita, ao mesmo tem-
po, avangar em uma diregds comum, sem que
seja a hegemonia sua marca? Como operar
presentificando a castracido na ceordenacis,
intreduzinde a falta no seio do seu fazer, man-
tendo, ao mesmo tempo, um certo fazer co-
mum? De que maneira & possivel haver um cer-
to consense sobre ¢ trabalho, um certo acor-
do prévio, que nio exclua a inventividade e a
espontaneidade? O compartilhaments na con-
dugao, nessa direcao, refere-se a poténcia, de-
corrente de uma certa sinfonia construida {em
simultaneidade com o ponto de enunciacio que
& de cada coordenador) a pardr das diferengas.

APRENDENDO A SE RELACIONAR:
OS EFEITOS DAS CONSTRUCOES

Censiderande gue a palavra construcio
pode remeter a algo da ordem de uma evolu-
¢fe, algo que se ergue em construcio & encon-
trasolidez na obra pronta - comeo umaedificagao
-, faz-se necessaric estabelecer aquilo que per-
mite umn deslacamento em relagdo a esta arma-
dilha. Procurames, de algum modo, operar com
algo que chamariamos de certa nogio de
desconstrugdo, em constante presenga e ten-
530 ne cotidiang de trabalho da Oficina e nas
reflextes acerca do mesmo. Se Freud (1937)
nos ajuda a pensar na poténcia desse trabalhe,
pela via das construgdes, € com Lacan que va-
mos encontrar alguns caminhos para refletir
acerca dos riscos, efeitos e possibilidades des-
se trabalho, em oficina, com sujeitos psicotica-
mente estruturados,

Mo semirdric acerca das psicoses, Lacan
{1992} comeca a formular 2 nogio de Cutro
como o lugar do simbélico, da linguagem, do
codige compartilhado, sem o qual nio haveria
cultura. @ Qutro, grafado em maiuscula, foi
adotado para mostrar que a relagao entre o
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sujeite & o grande Outre é diferente da rela-
gio com o cutre simetrice, especular, gue fa-
tia a funcae de semblante. Lacan {1992} sali-
anta que vai ser sempre a esse Qutro que nos
enderegaremas,

Pensando, entio, na estruturacio psigui-
ca, Lacan {1992) coloca qua o bem maior que
se pode dar a um filho € permitir-lhe o acesso
i falta inscrita no grande Outre, para que ale
possa se tornar um sujeito desejante. Quande
um bebé nasce, portante, o Qutra, ¢ que |he
& exterior, alheio, nio estd dado, ainda, para
ele. O Qutro existe, lhe precede e, nesse pri-
meira moments da vida, opera como uma
referéncia a quem estd desempenhando, ali, 2
fungdo materna.

Do lado do bebé, entao, a alteridade & jus-
tamente o gue haverd de se construir, de se
inscrever. A operacio que inscreve a alteridade
&2 mesrma que faz emergir o sujeito, na medida
em que o que e inscreve & exatamente um in-
tervalo, uma disjuncio entre o lugar do sujeito
e o Dutro. A mesma operacio, portanto, gue
funda os campos (do sujeite & do Outre) cola-
ca-0s em relacio. Tal operacdc ndo & possivel
na auséncia do intervalo entre os campos. Na
psicose a inscricdo da falta, da disjuncio, néo
encontrou as condigbes de acontecer, tornan-
do problemitico o lugar de sujeito e inclinando
aquele gue se encontra nessa posicio a acupar
a condicdo de um objeto, um dejeto de um
Outro absalute, sem falta,

Ma medida em gue o sujeilo nao conse-
gue, partanto, eleger um saber que dé conta
da demanda do Outro em relacio a ele, araba
correnda sempre o risca iminente de nele se
perder, ¥ai procurar, entdaq, constituir um sa-
ber totalizante para se proteger dessa perda,
estabelecendo-se um paradoxo que se coloca

em questio nessa relacio de continuidade, de
indiscriminagio entre o psicotico 2 o Qutre,
Trazendo uma passagem das memdrias de
Schreber, Lacan refere ¢ quante, para um
psicotico, ao mesme tempe em que tuda no
mundo lhe diz respeito, nas consegue reco-
nhecer nada como préprio:

Mum sujeito come Schrebar, as coisas vio tho
longe que o munde inteire estE tomado nesse
deliro designificagio, de tal modo que se pode
dizer que, an invés de ascar 55, quase nada hi
de tudo que o cerca que, de certe modo, el
nio seja, Em compensacio, tido o que ela faz
existir nessas significacées & de alguma manei-
ra vazio dele proprio (LACAMN, 1992, p .93},

Tomands a evanescéncia de uma fronteirs,
ou mais precisamente de um licoral®, {LACAN,
1986) entra o sujeito & Outro na psicose, consi-
deramos gue no trabalhe em oficinas, através da
producdo de algo material, na presenca de um
outro, um intervalo, pode se constituir, ainda que
de forma pouco perens (LERNER, 2008). Este
objeto produzide, segundo Guerra (2004}, por-
taria, comeo estatuto, uma espécie de "densidade
simbdélica diferenciada”, trazends essencialmen-
te a poténcia de operar um corte, uma disjuncao
narelacio de continuidade que se estabelace "en-
tre" o psicdtico & o Cutre.

Helena, pensando no que vem sendo fala-
do na Odicina acerca das ideias que vém sur-
gindo na elaboracao do programa de entrevis-
ta, nos meldes de uma Rodg-Yiva, pergunta ao
grupo se adianta tratarmento, ou se ela pode
parar. Acha que "o projeto [de fazer referido
programa] & depois que tiver alta. Sera que
nao mereco alta? E por essa pergunta que tudo
comeca”,

* Para Lacan { |938), aborda que se inzareve antre o sujeito (euera) & & Outre, fundands, simultaneamente abos os campos, &
da ordem de um litoral. no sentido de marcar uma difsrenga entre campos heteregéness 2 de ooloch-los em relagho. Em se
tratands de uma fronte ra, o gue esta em questao & mais um marce simbalico, sem heteregeneidade ou selugio do continuidade

BnLre o5 Campos.
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Maure conta que Helena lhe perguntara,
na sala de espera, antes do inicic da Oficina,
qual o objetivo do nosso trabalho. Ele nos conta
que lhe deu a seguinte resposta: "é pra gente
aprender a se relacionar”.

Se seguimoes Lacan {1 992), tomando a pro-
posicio de que na psicose estaria em jogo uma
auséncia de boardas, um nio descalamento dao
Qutre, nos atreveriamos a dizer que, nesse
caso, alge da ordem de um lago ae outrof/Ou-
tro estaria obstaculizado, uma vez que ambos
os campos, pela nao inscricde do corte, do
sulco que remete ao litoral, ndo estariam esta-
belecidos - logicamente podemes pensar gue
st & possivel estabelecer lage entre duas uni-
dades distintas. Se a oficina possibilita uma
construcio que faz alguém sentir que esti
aprendende a se relacionar, pode-se conside-
rar gue o objete produzido, ao se colocar en-
tre o eu e o Outre, cindiria os campos, abrin-
do, simultaneamente, as condicdes para uma
relacdo? A disjuncio que se pode produzir
entre o sujeita e o Outro conecta-os, fundar-
do um distanciamento necessario para um lago
{LERNER., 2008), para "aprender a se relacio-
nar'. Talvez a fala de Mauro nos dé melhores
indicios de gue uma construglo, neste caso,
esta tendo efeitos, do que a constatagio de
que alguém tenha se colocade a produzir um
filme, a partir de alguma oferta ou proposta.
Sabemos o quanto o empuxo 3 especularidade,
presente na psicose, pode funcionar no senti-
do do sujeito se colar Aquilo que quem o aten-
de demanda - no caso da Oficina de imagens, a
producio de filmes. Eis um dos fios da navalha
onde o trabalho em oficina se movimenta.
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